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Notas para una antropologia histérica
del circo moderno®

[ S SR

Juan Pedro Vigueira

o caracteristico y original del circo modemo no

radica en los nimeros gue presenta: acrobatas,
equilibristas, prestidigitadores, animales domestica-
duos, fieras amaestradas, payasos, eteétera, . . ya que
todas estas atracciones cuentan con una farga tradi-
citn cuando nace el dreo. Lo novedoso de éste s¢
encuentra en ¢l hecho de gue los presenta bajo una
carpa que vigja de ciudad en ciudad, de pueblo en
pueblo, v en que al agruparlos, los unifica,

Pero dcudl es el sentido social del drco? dQue
hay en &1, que atrajo durante mds de un siglo =y
rsigue, aungue en menor medida, atrayendo— a
millones de espectadores de distintos grupos socia-
led, en los mds diversos lugares del mundo? ¢Qué
alimento espiritual proporciona a los hombres?
iQué mquiciudes sociales expresa v por ende,
canaliza?

Para poder responder a estas preguntas, empece:
mos por ubicar al circo en su contexto historico.

El circo nace en Inglaterra a fines del siglo Xvin,
es dear en log albores de la revolucion industrial
gue habrin de cambiar por completo la fuz del
planeta. El circo se difunde ademis, siguiendo de
cerca los pasos del nuevo orden social: de las metré-
polis & la periferia del sistema econdmico mundiak;
de la ciudad &l campo. Ahi donde las formas de
vida tradicionales empiezan a ser trastocadas por
los avances de la economia de mercado v del esta-
do moderno, aparece € circo.

El circo viene en parte a ocupar e lugar de las
viejas diversiones, 4 menudo de cardcter religioso.
Reafirma la escision entre especticulo y piblice
que si bien ya cra caracteristica de algunas diversio-
nes arraigadas principalmente en las dudades, come
el teatro por ¢jemplo, no existya aun en las ffestas
de las comunidades rurales.

* Exte amicudo fue cwedio ofgindmente pars S0 como maie-
il de mubajo pare b realizaciin del guido museogrifico de b cxpow
el pohm of cico en Méviso que el Museo Macionsd & Dalhiras
Popubsss preseninrd en 985, Las ideas qoe agui se-sicrien par
eserito Paeron previaments discutidos con el equipe de nsestigacion
del MMNCPF. Aprovechs s scpsitm pama manilestasr mi agradecimientn
ol dociod Gillerms Boafil, director del MNP poc ol apoyo que me
Lriknadi ¥ 2 los neegramisy dd cquipa de seatigacion, maestra Vi
tosis Nowelo, massors Vicear Insda, Heenciada Jome Acoves vy liens
clede Migpiel Angel Gémes, por la sagerencips ¥ onilcas que me
hieleren,

Otra caracteristica del dreo que vale la pens
destacar, ¢s su cacasa flexibilidad, su relative inmu-
tabilidad, su poca capacidad de transformarse, de
evolucionar con el tiempo, de adecuarse a los dis-
tintos @mbitos grograficos, lo que no le impidid
conguistar al pablico de regiones de lo mas diversas
—desde Londres hasta pequefios pucblos de Méxi-
co— Y tnantener durante més de un siglo, su popi-
laridad, Es como s el circo hubjede desde muy
pronto encontrado la combinacion idbnea de nime-
ros capaz de [ransmitir un mensaje muy particular
al que la poblacion de casi todo el orbe sc mostrase
sensible, y que caalquier nimero agregado posterior
mente le restase inevitablemente unidad al espec-
taculo v por lo tanto distorsionase el mensaje.,

Gran parte del éxito del drco radica indudable-
mente en 4 exotismo. En un momento en el gue
comunidades, regiones, pailses entcros se ven obli-
gados a abrir de par en par sus puertas o las fuerzas
del exterior, & integrarse a sistemas econdmicos y
saciales mis amplios, el circo parece decirles 2 los
hombres atin no repuestos de esta conmecidn:
“Fstos son los secretos de los confines de este mun-
do amplisimo al que todos pertencoemos. En €l
hay fieras peligrosas, hombres que desafian las leyes
de la naturaleza v gue poseen poderes sobrenatura-
les." Los artistas crcenses aparecen a los ojos de
los espectadores como el dnico grupo humano que
conoce en toda su extension y en todos sus rinco-
nes, el vasto mundo que empicza apenas a integrar-
se. Esta funcidn social de abrir nuevos panoramas
que cumplio el circo en el siglo XX para los adultos,
la sigue llevando a cabo en ¢l siglo XX para los
nifing presos én ol estrecho mundo de la familia, de
la escucla, del pucblo. El circo resulta ser asi, una
especie de exposicion universal @ peguefin escala y
ambulante. De hecho el circo ¢s doblemente exon-
co, portador de otras realidades. Lo es coma hemos
visto por log nimeros que presenta, pero Jo es tam-
bién por la vida nomada que Hevan los artistas
circenses. dQuidn no ha sofiado de nifio; unirse o
un circo para conocer el mundo, [levando una exis-
téncia aventurcra?

Ahora bien équé tienen en comin los tan diver-
0% nmerod que integran el circo? {En donde radica




su unidad? Un comin denominador de todos los
especticulos circenses parece ser ¢l despliegue de
las capacidades de dominio del hombre sobre Ia
naturaleza. Esto es evidente en los numeros de
animales amaestrados a los que se les hace realizar
suertes give no les son “naturales™, al igual que en
los de fieras domadas que se someten a la voluntad
del hombre. En el caso de los acrdbatas, equilibris-
tas, lanzadores de cuchillos, malabaristas, son los
objetos y las Tuerzas de la naturaleza los que se
plicgan a las habilidades corporales de los artistas,
Los contorsionistas llegan a someter a sus descos
aun a la propia naturaleza corporal del hombre,
Los ilusionistas entran en contacto con fas fuerzas
ocultas —con lo sobrenatural— para ejercer su
poder sobre cllas.

La excepcion parecerian ser los payasos, pero si
tomamod €n cuenta ciertas caracteristicas de los
nimeros comicos circenses, la excepeion podria no
ser tal, El circo suele presemtar a los pavasos por
parejas: el cara blanca y el Aupusto, El primero
aparece gicmpre bien vestido. En la pista logra todo
lo que s¢ propone y no da nunca pie a que €] pabli-
oo ¢ ria de él. Toca instrumentos musicales comao
un verdadero profesional, realiza ejercicios de mala
barismo y equilibrismo a la perfeccidon. El Augusto
por el contrario, esti siempre mal vestide con Ja
ropa remendada, ademds todo lo que intenta hacer
para igualar al cara blanca, le sale siempre mal,
sugcitando las risas —de desaprobacion— del pibli-
c! En resumen los nomeros codmicos circenses
oponen al que si tiene dominio sobre si y
sohre el mundo, al que no o tiene,

| Sidere 13 oposkibn enme ol Auguste v el cars blence veass
Rosies, 1980: 6968, Sobre o gignifcado sockl de la risa, e
inidEspenaahle leer Becgson, 1940; 18,
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En csta exaltacidn de las capacidades del hombre
para dominar a la naturaleza, ¢l circo parece expre-
sar fos ideales de I sociedad industrial, Las socieda-
des tradicionales se conciben siempre como parte
de la naturaleza con la gue establecen diversos
pactos para poder hacer uso de ella. Asi por gjem-
plo, para sembrar la ticrra, antes hay que pedir
permisa a la naturaleza, a sus dioses y ofrecerle algo
a cambic, La sociedad industrial en cambio, conci-
be al hombre como el amo total v absoluto de la
naturaleza que debe plegarse a sus deseos, Pero
hasta agui llega la semejanza entre el circo y la
sociedad industrial en la que nace; Mientras esta
altima somete a la naturaleza interponiendo entre
efla ¥y el hombre, un sinfin de herramientas v
magquinas y a través de una organizacion social del
trabajo de lo mds complejo, el artista circense se
presenta solo v casi desnudo ante las fuerzas v los
peligrosdis del mundo natural.

El artista circense domina a la nsturaleza tan
solo con sus cualidades “humanas™ —habilidad,
valor, inteligencia, etc.—, ayudandose tan solo a
veces de “instrumentos™ de lo mids sencillos que
acentian incluso la impresion de que se enfrentan
“indefensos™ a los peligros. Asi ¢l equilibrigta vence
el vacio ayudindose tan solo de una “percha™; el
domador entra @ las faulas de las fieras con un Jio-
g0 como utnica arma. cQué interés tendrian de
hecho en el cireo, niimeras en los coales Jos artsms
aparecieran perirechados de armas, defensas, instru-
mentos o aparatos mecanicos para lograr vencer a
las fuerzas de la naturaleza?

Es cierta gque en muchos nameros se wtilizin
artefactos diversos pero en ese caso no sirven pira
ayudar al artista sino por el contranio le crean wna
dificultad, un peligro, Es el caso de los objetos gque
lanza ¢l malabarista, de la cuerda de los equilibiris-
tas, de las bicidetas de los acrobatas, elcétera. . .
Tambifn es cierto que muchos nimeros tienen sus
trucos, pequeiios artefactos que permiten su reali-
zacion (por ejemplo, los zapatos que “agarran” el
trapecio}, pero en esos casos sc ocultan a las mira-
das del puablico. El artista debe aparecer siempre
desarmado ante la naturaleza.

Al igual que los nstrumentos, la organizecion
social es también borrada al maximo de los cspoc-
ticulos circenses. Otras diversiones como el teatro,
en cambio, la hacen constantemente presente. éNo
es la tragedia, el enfremtamiento de los instintos
“naturales” del hombre a las reglas sociales? cNo ¢s
la comedia la satra de los inadaptados sociales? El
circo por lo contrario presenta al hombre casi siem-
pre solo ante ¢l munde natural, al que debe vencer.
La forma mis compleja de organizacion social que
ahi aparece es la cooperaciom simple entre un




niimere reducido de personas (dertos actos de
trapecio, las pirdmides humanas). Los problemas
sociales no se levan nunca a la pista. La competen-
cia tampoco se hace presente de manera explicita.
La tdnica excepcion a esta ultima afirmacion, fa
rivalidad gue opone al Augusio al cara blanca,
confirma fa regla. No se trata de una verdadera
competencia en la gue exista alguna incertidumbre
sobre el resultado. Desde un principio se sabe quién
es ¢l habil ¥ guién ¢ torpe. El mimero de los paya-
08 no es unia lucha, sino una leceion de moral:
presenta lo que se debe ser v Lo que no se debe ser.

Estas caracteristicas del circo que hemos seiialado

dominio sobre la naturaleza, auscncia de instru-
mentos para cnfrentarse a ella, soledad social del
hombre ante los peligros— las reencontramos €n
dos personajes de a literatura: Robinson Crusoe y
Tarzdan; personajes que ninguan arco dudaria un
instante en contratar.

Ortra caracteristica comiin a muchos de los nlme-
ros circenses es ¢l peligro. Esto es claro en ¢l caso
del equilibrista, del trapecista, del domador v del
lnnzador de cuchillos. En ¢l cagso del malabarisea,
el peligro es va tan solo simbolico v esta represen
tadin por la pasitalidad de que los objetos escapen
a su control v caigan al suelo. De esta Torma €] circo
exalta a los hombres que afrontan con conciencia,
peligros, aun mortales, para lograr sus fines. El circo
reconoce pucs gue ¢ peligre cuando no sobrepas
los recursos del ser humane, cuando es vencible,
cuando ¢s peligro v no fatalidad, es una necesidad
capiritual que fortalece y templa €l caricter.?

Al respecto of interesantc anotar que csta idea
que s halla plasmada en los cspecticulos circenses
s¢ asemeja on mis de un aspecto a las concepciones
de los masones. La opera “La flauta migica™ de
W.A, Mozart, de caricter claramente masonico,
expresa ideas similares a las del circo:

Los dos hombres armades: El que toma esta via
llema de riesgos sera purificado por el fuego, e
ayua, el aire v la tierra. 5i sabe sobrellevar e
miedo y la muerte, se elevari de la tierra, al
ciclo. En una nueva claridad, podra entonces
consagrarse por entero a los misterios de [sis,

Tomme: No tengo miedo de afrontar la muer-
L€ Cormo un I'|l:| m]:ln: v 1_'arr'|i::|ar '|.|-|'J:| @l gendera dﬂ
la wvirtud, Abrid ahora las puertas del terror,
abordo con felicidad Ia riesgosa carrera. . .

Pamina ¥ Tamine: Hemos atravesado el Tuego
incandescente v hemos valientemente dominada
cl peligro. [(Cue tu migica nos proteja en las
olas, coma nos ha protegido en las Hamas.

1 Sobre o riego como sha necesidad del Malma®™ wiase Weil,
1975 4%

Este texto podria servir a Tas mil maravillas pars
ilustrar una funcidn de circo. Muchos de los elemen-
tos del circo se hallan agui presentes: 1. El peligro
que afrontan Pamina y Tamino es la naturaleza
bajo sus distintas formas: fuego, agua, etoftera, . .
2. Lo afrontan en palabras de Taminge “como un
hombre”, éQué puede significar esa expresion, sino
que o enfrentan sin armas v sin ayuda de ofros
hombres? 3, Micntras sc enfrentan a los peligros, la
musica los acompaiia y los protege, como succde
en el dreo. fHabrin infludo de alguna manera los
ideales masdnicos en el circo? Solo una investiga-
citm  eoncienzuda pordria arrojar Jueo sobre esta
posihilidad, que aqui sdlo postulamos como una
mera hipotesis.

Otra caracteristica que le brinda umidad a los
numeros circenses, 5 el hecho de gque todos ellos
presentan realidades Tuera de "lo comiin®™, gque
excapan a fa regla, es deqr “andmicas™ {fuera de la
normal.? Lo andmico se presenta en log egpectacu-
los en log gque los artigtas muecstran hahilidsdes
excepeionales; en aguellos en que animales replizan
actod ajenos a su- Mmaturaleza™ {caballog que suman,
tigres que no atacan al hombre, I:tr.-}', en los nime-
rog de pavasos, geres poco ordinariog tanto por su
vestimenta v por su maguillaje gue exagera raggos
humanos hasta deformarlos, como por su torpezi
(em el caso del Augusto); en la presentacion de
“fendmenos™ animales 0 humanos (caballos de
cinco patas, hermanos sitameses, mujeres barbudas,
enanos, cic. . ).

Esta caracteristica resulta esencial para entender
4l circo, si tomamos en cucnta gue la Yanomia®™ es

1 Rabwe esie conoopis sociolSgico hay guec lecr I pigginas
clagices de Durkheim, 19083; $37-366, Duvignaud 1966 130214,
wliliza hrillamtemente oite concepte para analizar ol jeairo de la
Grecia aplgas entre finales del sigls TV o finales el sigla YV enies
I 1.0, ¥ el de Furops enoe 1580y D640
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el concepto mis iddneo para comprender la situa-
cion socal de los lugares a los que llegaba por
prmera vez €l dreo en el siglo Xix. En estos lugares
integrados violentamente a una economia de mer-
cado "autormregulado®™, los valores ¥ normas tradi-
cionales al no responder a las nuevas condiciones
sociales entraron en crisis, mientras que los valores
y normas modemas ain no lograban arraigar en las
concienciay. Los hombres desprovistos de reglas, de
pautas de conducta reconocidas v aceptadas por su
entomo social, confusas v desorientadag eran presa
facil del suicidio, de la locura, de los instintos crimi-
nales, de nucvas scctas religiosas, de rcbeliones
mesianicas, etcétera, . .4 As{ pues, en sus origenes el
girco, especticulo andmico por excelencia se pre-
gentd ante comunjdades humanag que vivian una
profunda situacion de anomia, propercionandoles
por lo tanto un reflejo de ellas mismas que les perma-
tia de alguna manera, canalizar su angustia socal.

4 &qbre el concepto de mercado mutorregulado v sobon las conse-

oaencias soclales v culiumles de = implantscidn, vwase Falanyd,
1975 1T 116, 217227,
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Una consecuencia importante del cardcter anomi-
co del circo s que en la pista los limites entre lo
humano y lo natural se diluyen en sus dos fronte-
ras. Por un lado los amimales domesticados actian
como hombres v los [enomenos humanos —los
errores de la naturaleza— aparecen como empanta-
nados;, presos del mundo natural, Por ¢l otro lado
los ilusionistas se aproman de fuerzas “sobrenstu.
rales”, mormalmente ajenas al hombre. El oroo
parece poner en escena ¢l momento en que el caos
reinaba sobre la tierma, en el que hombre ¥ naturs-
leza empezaban apenas a diferenciarse, en el que In
socicdad nmo existia aim, en el que los hombres etan
aun “naturales’’,

El niimero de los payasos es al respecto suma-
mente significativo. Parece ser que el “clown™ en
sus origencs, representaban a un campesino, o un
“colono™ (en el sentido original del términa), es
decir a un hombre que s mantiene en los [fmites
de la sociedad moderna, con la cunl mantiene el
minimo de intercambios posible,* Esto lo acerca
evidentermente al hombre natural, De hecho el
especticulo de los payasos nos muestra 4 unos seres
simples, poco refinados —risticos, pues—, testam-
dos, torpes € inoultos; s dedr, semejantes a los
hombres del campo vistos por los de la cudad. La
forma nace del hecho de que ¢l payaso, el Augusto,
este hombre que apenas nace a la cultura, se propo-
ne sin €xito comportarse como cvilizado. El payaso
s¢ asemeja a un campesino endomingado que inten-
ta pasar desapercibido en la urbe, imitando sin
éxito alguno, a los dtadinos, y ponicndo en eviden-
cia constantemente. su origen rural. Dos ndmeros
que se presentaron en México en el siglo X1X en ¢l
circo, confirman lo dicho. Uno de ellos consistia en
mostrar un indio apache feroz v salvaje que entre

Giras cosas comia came cruda como los antmiles.®
El ¢gtro era una pequena comedia que natriba las
peripecias del matrimonio —institucidn socal por
excelencia— de una pareja de indios, que en aguiel
entonces eran vistos como ‘Fﬂmth'- I:Hi:" Y

Precisando mas nuestra idea anterior, el crco
parcce representar €l pase de lo nstural a lo huma-
no. El peligro que afrontan los artistas en varios
NUMCEos Nos Temitirta entonces no solo alos nesgos
implicitos cn esta transicion, smo tambidn a la idea
de sacrificio humang de un ¥chivo expiatoric™ que

5 HWomiean, 1980 6364, aradica ¢l oripen el bErmisie §y &
ﬁ'npil.il:-lci-uqu:luci.l}ul.

& Esie pumero fie presentado en 1BGT por el circs [Tiimrind
Commnicacion premonal del maestro Victar Inzia, Yo en 1857 52
hahiz mostmde como capectacule en tin cinco a wn indis "'li'll-‘:lll'"

montando & caballo. En LRGS, el ciroo Bell y Buslay volno g presser
(2 un mimero semejante, Merls v Campos, 1935:58, 567,

7 El famoso emprcsario mexicano José Soledad Aveardo presete

16 a menudo eila Gomodi coma parke de un copectiaile de clico 5N
el textro del Relox em FBST, Maria ¥ Camvpos, PRIE:40, 53,




seglin algunos pensadores es 1a base de la sociedad.®
El artista circense colocado en un altar de arena
—ia pista—, acompafiado de una midsica —redobles
de tambor ¥ trompetss— gue se asemeja en mucho
a la usada en las ejecuciones pablicas, seria entonces
la victima cuye sacrifido simbélico permitiria la
integracidm de los hombres dando asi lugar a la socie-
dad, Cloro estd que el artista no es sacrificado, pero
si e8 slempre una victima pogible. Los accidentes,
que de hecho en vez de ahoyentar 3 los espectado-
res del circo, los atracn, revelarian asi e significado
profundo del especticulo. Aun si no aceptamos
esta idea del “chivo expiatorio”™ como elemento
integrador de la sociedad, indudable que el
circo representa el paso de lo natural a lo humano
¥ nos muestta a los hombres en su estado natural,
tal como se les concebia en los siglos xvin y xix,
viviendo aislados los unos de los otros, formandn
a lo mas, pequefias familias v enfrentando los peli-
gros del mundo natural casi sin armas, ni herre-
mientas.

3 Houtesn, 1980: 51-T4, a partr de, lss tesis de Rene Garard
sohre el chive explatneio v & merificio rinesd, inboopmeta Loder of
eppeciiclo chicemes como Ul asceilicio humans simbdlicn, Ls &nu-

Este pase de o natural a le humano nos es pre-
sentado en el circo como un juegs, con lis caracte-
risticas propias del juego, es decir, como una accitn
min. un fin itil, encerrada en un espicio ¥ en un
tiempo limitados, sujeto a daras reglas preestahie-
cades, en la que se afrontan peligros no por necesidad
sing por desafio, por el simple placer de Hacerio.
Esta forma de presentamnos la transiciaon de lo natu-
tal a lo humano, no tiene nada de sorprendente,
recordamos que se ha dicho que la culturs nace
como juego.®

Resulta pues logico afirmar que ¢ circo en sus
inicios, representaba para los espectadores que
vivian en carne propia la destruccion de un mundo
¥ el nacimiento de otro, un viaje al mundo origina-
rio, al paraiso perdido, constituyéndose asi en un
mitc modemo que explicaba los origenes del
hombre.

memsibn que  contm aciie hage de squells mrsceerisoos def dnoo
fues apiyan entk inverpre cackiin proviens tmbidn de sy ardfoulo.

¥ Hulximga, 1972, e5 &l dutor de esta teoofo e afrmi pee la
malwere humans em ®as inddor surgsd on forma de jaegpo ¥ gque con
el gempo, el elemento Ndico ba ido hactndoie menos. visthle sm-
que no ha legado a desparecer totalmente de ofle,
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